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Inledning

Malmd museer har som uppdrag att dokumentera sin néra historia och samtid. Detta ska ske i relation till
staden och dess invanare. Malmo museer ska i samarbete med andra aktorer ge en bred bild av Malmo idag.

Mellan identitet och norm &r ett dokumentationsprojekt som skapats i samarbete mellan Malmé museer,
Brottsforebyggande radet, och Halsa och samhalle vid Malmo hogskola. Ungdomar som befinner sig i nor-
movertradande eller brottsbenagna grupper. Identitetsfragor &r i fokus.

Projektets syfte har varit att undersoka underliggande strukturer som kan understddja eller direkt leda till
brottslighet bland ungdomar.

| projektet har etnologen Torbjorn Bodin och fotografen Johanna Rylander statt for kontaktskapande och
materialinsamling. Projektledare, och forfattare till denna rapport, har etnologen Magnus Gudmundsson va-
rit.

Denna slutrapport innehaller tva delar. En sammanfattande del dér det kortfattat redogors for projektets
innehall utifran de aspekter finansiaren BRA lagger pa sina projekt. Dérefter kommer en mer materialredovi-

sande del dar materialet satts in i ett museologiskt och analytiskt ramverk.

Sammanfattning av projektet
Kartléaggning

Projektets fokus var graffitikulturen i Malmaé. Det skulle goras via kvalitativ och deltagarorienterad metod.
Sex stycken graffitimalare valde att aktivt delta i projektet, d&ven om ytterligare personer deltagit eller varit
kontaktade i den inledande undersokande delen. Graffitimalarna skulle sjalva bidra med sin kunskap om

graffiti och att de med hjalp av museets kvalitativa verktyg skulle ocksa generera eget material.

Atgarder (metod)
Projektet har satt igang en process hos projektdeltagarna som i projektansokan beskrivs som "identitetsbe-
framjande”.

Den kvalitativa och deltagarorienterade metod som Malmé museer anvént sig av uppmarksammar per-
soners, i detta fall graffitimalare, intressen, att ta vara pa deras erfarenhet och kunskap. Projektdeltagarna far
mojlighet att beratta kring sin verksamhet som graffitimalare. De far fragor som sétter in malandet i ett storre
sammanhang. Graffitimalarnas berattelserna ar, som kommer att visas nedan, en bekraftelse och reproduktion
av ett inlart socialt falt dar tydliga koder géller. Men nér dessa beréttelser berattas i ett annat sammanhang,
eller for en annan publik sker en annan typ av reflektion som ar bredare. Och det &r denna andra typ av re-
flektion museet varit ute efter att skapa.

Museets méten med graffitimalarna har varit aterkommande. Och kontakten har varat i ca sex manader
per graffitimalare. Vi har gjort intervjuer, "walk and talk”-vandringar, diskuterat dver skisshocker och kopie-
rat deras eget material. | bade intervjuer och i mer informella samtal har de beréttat att deras olagliga verk-

samhet avtagit efter vart samarbete och i nagra fall till och med slutat helt. Har ligger projektets brottsfére-
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byggande perspektiv, vilket ar forhallandevis uppfyllt.

Vad &r det da som diskuterats i museets méten med graffitimalarna? Kanske att det ar hér det centrala i
den kvalitativa metoden ligger. Museet har efterfragat graffitimalarnas kompetens! Vi har stéllt de enkla fra-
gorna som t ex "hur borjade du mala?”, "varfor malar du?”, "vilka farger funkar bast?”, "vilka motiv ar roli-
gast?”, ”vem ar malgruppen?”, "hur fungerar ett graffiticrew?” osv.

Museet har aldrig forsokt paverka deltagarna att sluta mala olagligt, och det &r heller inte en kulturinsti-

tutions uppdrag.

Genomfdrande

Mellan identitet och norm inleddes i bérjan av 2006 med att personer med inblick i Malmds graffitigrupper
kontaktades. Att hitta former for detta samarbete och informationsinsamling visade sig svarare an vi trodde.
Projektet avslutade sin materialinsamling i februari 2007, och slutrapporterades sista oktober 2007.

Ursprungsplanen var att arbeta utifran tre spar, informella natverk som ligger bakom t ex klotter/graffiti,
unga tjejer i narheten av brottsbenagna killgang, samt den fysiska platsens betydelse. Centralt for alla tre spar
var omradet kring Triangeln i Malmo. Har skulle projektgruppen genom sina verktyg engagera ungdomar att
sjalva dokumentera sin vardag i omradet. Tanken var att fa kunskap i hur identitet skapas och omformuleras.
Museet skulle arbeta med projektet under 18 manader.

Tyvarr erholls inte de anstkta medlen vilket gjorde att vi fick reducera projektet. Av praktiska skal kom
fokus att landa pa graffiti. Museet hade hosten 2005 gjort en minidokumentation kallad Klotter. Det var ett
samarbete med en saneringsfirma och vi hade dven tagit kontakt med aktiva klottrare/graffitimalare for att fa
perspektiv till samarbetet.*

Museet har ett stort fortroendekapital bland allmanheten. Det brukar vanligtvis leda till att det ar latt att
skapa samarbeten bade med andra institutioner och enskilda personer.

Nér det géller Malmos graffitimalare betydde detta fortroendekapital valdigt lite. Den framsta orsaken
var att malarna redan hade sina natverk och sin publik. Darfor sag de liten anledning att samarbeta. Deras
verksamhet dr ocksa delvis olaglig och ofta ifrdgasatt fran myndigheter och institutioner vilket ocksa forsva-
rade samarbetet. Och graffitimalarna jamstallde oss med andra myndigheter. Otaliga kontantkortstelefoner
slutade fungera, méten déar folk inte dok upp, kontaktpersoner som skulle resa bort” eller flytta, gjorde att
den kontaktskapande fasen var langre &n planerad.

Foljande &r dock genomfort inom ramen for projektet:

Projektet har samarbetat med féljande aktorer:

e Malmé stads BRA-representant. Deltog i utformandet av projektet. Projektet &r draget i tjanste-

mannagruppen.

1 Projektet Klotter genomfordes av Malmé Muser hésten 2004 och genererade bland annat ca 1000 bilder pa klotter
genom samarbete med saneringsfirman Klottrets fiende No 1. | samband med detta arbete foddes idén om att ga vi-

dare med klotter eller snarare graffiti och nagra etablerade malare kontaktades.
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o Enheten for socialt arbete, inst. for Halsa och samhalle, Malmé hdgskola. Deltog i utformandet
av projektet.

o Kilottrets fiende No 1. Saneringsfirma som delat med sig av sitt eget material, samt méjliggjort
dokumentationen av en klottersanerares vardag.

e Motesplats stapelbadden. Haft diskussioner med Stapelbaddens konstgrupp, samt fatt lana lokal
for att kunna utfora en graffitimalning.

e Graffitimalare i Malmo.

e Ovriga interna och externa natverk.

Féljande aktiviteter har genomforts:
o Dokumentation av en klottersanerares vardag — intervju och foton.
e Inventering av klotter - foton.
e Dokumentation med graffitimalare — intervjuer, foton och skisshacker.
e Dokumentation av en graffitimalning — intervju, foto, bildspel och malning till museets samling-
ar.

¢ Allmant kontaktskapande i Malmds graffitigrupper.

Det har &ven funnits ett visst intresse regionalt och nationellt for projektet. | féljande museisammanhang har
projektet redovisats:

e Museinatverket Samdoks hostméte november 2006. Samdok &r ett nationellt natverk for kultur-
historiska museer som samordnar museernas samtidsdokumentationer. Projektet har &ven pre-
senterats pa Samdoks webbplats, samt i tidningen Samtid&Museer.

e Museinatverket MUSUND november 2006. MUSUND 4&r ett regionalt museisamarbete i 6re-
sundsregionen.

e Folkkonstsymposium nr 8 i Jonkoping i augusti 2007.

Yiterligare forfragningar pa att delta i seminarier och konferenser finns.

Internt har projektet kopplats till bastutallningsprojektet Tidernas stad och tillfort ett samtids, och ungdoms-
perspektiv pa en utstallning med fokus pa Malmo stads historia 1850-idag. Det har allméant inom museet okat
intresset for samtidsfragor och samhallsengagemang, genom att museidefinitionen genom projektet breddats.
Externt har det funnits ett informellt intresse av att ta del av projektets resultat och erfarenheter. Aven
utanfor museisektorn. En positiv vidareutveckling av projektet vore att ga vidare med dessa kontakter (se

avsnittet slutsatser).

Effekter

Museets kvalitativa och deltagarorienterade metod har bidragit till okad sjalvkannedom. Graffitimalarna har
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reflekterat dver sig sjalva i férhallande till andra méanniskor och omgivande samhalle. Det brottsforebyggan-
de ligger i tanken att 6kad sjalvkannedom leder till 6kad respekt fér omgivningen.

Denna effekt gar inte att mata i siffror, men i det arbete museet utfort har vi markt en 6kad insikt hos
projektdeltagarna om att graffiti inte enbart &r en intern diskussion kring teknik, val av plats, eller kampen
mot véktare och polis, utan att det ocksa finns en storre paverkan. Nagra av projektdeltagarna har sjalva sagt
att de efter vart arbete slutat mala olagligt. Vilket var den effekt museet hoppades pa.

Eftersom materialet enligt gangse museirutiner arkiveras blir det ocksa ett viktigt tidsdokument som kan
beratta for framtiden hur det var att vara ung i det tidiga 2000-talets Malmd. Det &r en rik kunskapsbas for t
ex vidare analys for museets arbete, undervisningsmaterial pa Malmo Hogskola eller brottsforebyggande

verksamhet inom Malmo stad.

Museet och graffitimalarna

Det museologiska perspektivet
Vad har ett museum for uppdrag? Pa den fragan finns det manga svar. Ett svar ar att samla, varda och visa
vart kulturarv. Men vad ar da ett kulturarv?

Traditionellt sett bestar det museala kulturarvet av deras samlingar. Ofta har dessa samlingar kommit till
som resultat av att nagot har férsvunnit. Under t ex tidigt 1970-tal kom manga museiarbetare underfund med
att museernas samlingar ofta representerade t ex borgerlighetens kulturarv och att 1900-talet var férhallande-
vis daligt representerat (jfr t ex Grahn 2006). Natverket Samdok inledde sitt arbete 1977 och manga museer
inledde en mer bade samtids-, social-, och samhéllsorienterad verksamhet.

Till en borjan var insamlingen av samtiden fokuserad pa manniskors arbete, men har efter hand kommit
att vidga sig till att fokusera t ex fritid, samhalle och politik samt mangkulturfragor (jfr Silvén och Gud-
mundsson 2006). Syftet for ett museums samtidsengagemang &r att pa ett sa bra satt som maojligt kunna svara
mot uppdraget att vara till for alla, for brukarna, for de som genom skattemedel faktiskt "ager” museet. Mu-
seerna har darigenom ett demokratiskt ansvar.

En viktig fraga, och som varje museitjansteman maste fraga sig, ar vilket avtryck vi vill ge av var egen
tid till framtiden. Ofta blir samtidsprojekten val avgransade och behandlar ndgot som ar avvikande, eller till
och med extremt. Och vi &r ocksa barn av var tid. Vi ser det vi ser, och ofta ar det extraordinara foreteelser
som vi fastnar for och ser som extra intressanta.

Mellan identitet och norm passar mycket bra in i denna beskrivning. Graffiti &r nagot extraordinart. Det
avviker, det provocerar, ligger pa gransen for vad som kan betraktas for finkultur. Det utfors ofta olagligt
med stora skadestandsbelopp som féljd. Att Malm6 museer samlar in ett graffitimaterial 2006 och 2007 ar
tecken pa att det ligger i tiden. Det skrivs och publiceras mycket i kring graffiti bade fran graffitileden (Ja-
cobsson 2000, t ex Andersen m.fl. 2007), och fran akademin pa bade pa c-, d- och pa avhandlingsniva (jfr
Shannon 2003 eller Persson 2006).

Nar projektet var som bast igang deklarerade den nya kulturministern Lena Adelsohn Liljeroth att hon



ville se hardare tag mot graffiti, och inte langre tillata s& kallade lagliga vaggar.?
Musealt har ocksa Vastmanlands lans museum under 2007 en utstéllning kallad Blackbook Vastmanland
— bilden av graffiti (se d&ven Asplund 2006). De har dock en mer konstvetenskaplig ingang till graffitikulturen

an Malmoé museers projekt vilket gor att projekten kompletterar varandra.

Analytiska ansatser

Det &r inte tankt att denna rapport ska vara teoretisk eller akademiskt analytisk. For att fa en okad forstaelse
for graffitikulturen och en inblick 6ver hur projektet arbetat framat vill jag anda satta in det i ett analytiskt
sammanhang.

Jag vill se graffitimalarna, enskilda och eller i grupp, som aktorer i ett socialt flt i Pierre Bourdieus me-
ning®. Det &r i ett socialt f4lt de agerar och moter motstand eller blir bekraftade. Det &r i detta sociala falt
som de strider om det de tycker &r ratt. Bourdieu kallar detta rétta fér doxa (1991:132ff)*. Oversatt till graffi-
tidiskussionen ar doxan kampen om det offentliga rummet. | féltet finns dven motstandarna och allménheten.
Alla som ser och har asikter om graffiti.

Men doxan &r inte heller sjalvklar bland de som malar graffiti. Har finns olika grupper och olika indivi-

der som ocksa kampar om det offentliga rummet, och hur det ska brukas.

Att lara sig graffiti
Hur blir man graffitimalare? Hur kommer man i kontakt med de som malar? Hur gar det till forsta gangen
man ar med? Hur lar man sig om graffiti? Hur ser en graffitimalares karriar ut?

Linus berttar att hans intresse for graffiti kom genom hip-hop. Aven om graffiti och hip-hop idag ar

skilda foreteelser hdnger, eller i alla fall hangde, de ihop.

Jag gillar hip-hop. Mitt intresse for graffitin kom genom hip-hopen. Men jag skulle aldrig halla pa med
hip-hop. Jag haller inte pa med hip-hop. Graffitin har brutit sig ur.

Linus borjade mala i slutet pa 1999. Han traffade en fore detta flickvans barndomskompis som var en av
Malmos mest kanda graffitimalare. D& hade Linus tecknat och skissat i graffitigenren och lange varit intres-

serad, men aldrig haft ndgon ingang i nagot gang som malade ute.

For mig var det sa att jag forklarade mitt intresse for att mala. Och han hade ganska nyligen bérjat att ta
det lite lugnare. Men han tyckte att det var en kul idé. Han hade aldrig haft ndgon under sig. Han hade all-
tid varit yngst i sitt gdng. Han tyckte att det var en kul idé att ta med mig ut och Iata mig bli hans larling.

Det hér &r en ganska vanligt satt att komma in i graffitikulturen. Det finns flera beréttelser i materialet om

hur man ar ute forsta gangen med en erfaren malare. Det géller att lara sig hur, var och nar man kan mala.

2 http://sydsvenskan.se/sverige/article191801.ece.
% Donald Broady definierar ett socialt falt som ett system av relationer mellan positioner besatta av specialiserade
agenter och institutioner som strider om nagot for dem gemensamt” (Broady 1990/91:266).

4 Jamfor dven min diskussion kring doxa och falt i relation i ett annat socialt falt, new age (Gudmundsson 2001:126).
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Forst kanske man far vakta och sedan far man stegvis far vara med och hjalpa sin "méstare” innan det &r
dags att mala sin forsta egna malning. For Linus tog det ungefar fem ganger innan han var redo att prova
sjalv.

Men graffitikulturen & mer &n sjalva malandet. Det handlar om att lara sig strukturer och de koder som
finns graffitimalarna emellan. Narmast paminner det om hantverkares larlingssystem. Linus fick lara sig

graffitikulturens historia, olika stilar, tekniker och att det finns en tydlig hierarki graffitimalare emellan.

Han var valdigt noga med att betona den hér respektbiten av méalandet. Vem man kan méla éver, och av
vilken anledning man kan mala 6ver den personen. Jag kan t ex mala 6ver ndgon som inte &r duktig. Jag
kan mala 6ver ndgon som ryktesvagen ar dum i huvudet. Det ar ju ofta inbdrdes strider. Men aldrig att ge
sig pa det storsta ganget i stan. For da kan man aldrig f upp en malning mer, eller den kommer inte att
var uppe mer &n ett par dagar. F6r man tar det valdigt personligt. Det ar ju nagot man gor, ndgot man ska-
par. For jag fick lara mig att slicka uppat och sparka nerat ganska snabbt.

Hela graffitikulturen &r en fest for inbordes beundran. Det finns ju en allméndebatt, att antingen sa gillar
man det eller sa gillar man det inte. Den debatten star de flesta graffitimalare utanfor.

Om man utifran Linus diskussion satter in graffitin i en storre kontext ar betraktandet av graffitin ndgot som
berdr alla, och som han séger, nagot som en del tycker om, andra inte. Har finns en strid kring det offentliga
rummets ytor som sker pa tva plan. Det finns en intern strid graffitigangen emellan, med en tydlig men for-
anderlig hierarki. Har ar skicklighet/talang och svarighetsgrad géllande plats eller motiv som &r centralt i
striden. Det andra planet ar graffitimalarna kontra de som inte deltar i graffitikulturen. Har finns ett perspek-
tiv utifran “rent och smutsigt” som inte handlar sa mycket om inbordes respekt, om konst, eller om hant-
verksskicklighet. Graffitin ska tas bort, om den inte ar malad pa anvisad plats.

Efter att ha varit aktiv graffitimalare, bade olagligt och lagligt, ser Linus sin verksamhet mer och mer
som konstnarlig. Det ar konstnarens vilja att skapa som ar i centrum, inte nagot politiskt spel med rattvisan,
etablissemang eller omgivande samhalle. Graffitin haller sakta och sékert pa att bli rumsren, vilket bland an-
nat museernas, bade konst- och kulturhistoriska museers intresse visar. Det finns dock ett problem med detta

menar Linus.

Schablon och politiska aspekter anses vara mer rumsrent och det ar det som kommer in i konst- och galle-
risasmmanhang. Folk vill garna sétta graffitimalare i en kontext dar de &r utsatta, och att ta in en schablon
dar en man star med knuten nave pa ett galleri ar ett stt att visa att man sympatiserar med de utsatta.

Min graffiti kommer aldrig in pa galleri, férst om 10-15 ar.

I schabloner ligger mycket mer av ett politiskt budskap an i graffiti. Och jag kanner inte att jag har sa
mycket att séga.

Diskussionen i intervjun ror egentligen teknik och motiv, men Linus visar pa sin syn pa att graffitin haller pa
att bli accepterad. Och den ironiska véxelverkan att motstandet i graffitikulturen ar det som plockas upp av
etablissemanget.

Det ar latt att se den hegelianska syntesen i vad som blir accepterad konst, och hur kulturinstitutionerna
fungerar. Det &r enkelt, och praktiskt att plocka upp det som sticker ut. Medan det grundengagemang som
Linus och de andra malarna museet haft kontakt med har, inte lyfts fram i den etablerade konstvérlden.

Som Jakob séger:



Jag tycker om att g6ra det jag gor. Jag gor det for mig sjalv och inte for att nd andra (icke malare). Det &r
ett intresse jag har dér jag traffar mina kamrater. Det ar inte konstigare an sa.

"Det &r inte konstigare 4n sa”. Det kan Jakob saga eftersom han dgnat ca fem ar at att lara sig graffitikultu-
rens koder, lart sig hur och var man kan mala utan att dka fast. Hur man lurar vakter, myndigheter och forald-
rar.

Davids berattelse om Malmds bangard
David, vi kallar honom s, har varit aktiv graffitimalare under manga ar i Malmo. En kall dag i december
2006 gjorde vi en sa kallad "walk and talk”-vandring i Malmos bangard dar han berattade om de malningar
som finns dar. Det var ett samtal som mest kom att handla om teknik, men ocksa om svarigheten att mala,
om syftet med att mala och om vem mottagaren ar av malningarna.

Bangardar &r en historisk klassisk plats att mala graffiti pa. Déar finns tagen, som framférallt tidigare var
viktiga for att sprida sina malningar pa. Men har finns dven en tankt publik, i tagresenarerna som aker forbi

malningarna. Sa var det forr i alla fall enligt David. Internet har pa ett ganska praktiskt vis ersatt tagen.

Det digitala mediet har ju Gppnat vagar. S& man behdver inte gora rullande tag, rullande konstverk. Det
racker med att man gar online. S& man behdver inte synas lika mycket sa att folk vet att man finns.

Bangarden ar dnda ett bra omrade att arbeta pa for graffitimalarna. Dels handlar det om tradition, att graffiti
och jarnvéag hor samman. Men ocksa att det finns manga ytor att mala pa. Det &r inte alltid det publika ar i

centrum.

Jag gissar att han eller hon tagit skydd bakom busken for att kunna jobba lite mer med sina characters.
Antagligen har hon, eller han, bett ndgon att halla ner och fota den, s& hon har den pa bild.

Har star David framfor en lite mer bearbetad malning, och vet vem som gjort den. ”"Hon”, sager David, men
rattar sig snabbt och séger "eller han” for att neutralisera. Han laser situationen som malningen kom till. Ma-
laren har valt en plats dar hon (eller han) kan jobba ostért. Formodligen inte ensam.

Davids kunskap om graffiti visar sig vara stor, eftersom han latt ser bade sammanhang och teknik i mal-
ningarna.

Om tekniken berattar han t ex sa har.®

Hér &r en skippy-cap, eller New York-cap. New York-kap ar en slags allround-cap. Den kan man anvéanda
till att tagga med. Den kan man blasa upp ganska stort nar man haller ifran. Den har et perfekt tryck. Men
den sldsar lite for mycket farg och den tar for lite farg nar man ska géra stora grejer och den tar for myck-
et farg nar man ska géra sma grejer. Men det ar en allround-cap som &r battre dn orginalcapen men far
med burken. Skinny-cap &r for sma, smala streck. Fat-caps ar for att fylla i. Jag gissar att de har sma otyd-
liga, som &r skarpt avhugget hér nere. Jag tror att det &r orginal-capsen. Det blir inte bra.

Om motivet och sammanhanget sager han sa har:

5 Las mer om tekniken pé t ex http://sv.wikipedia.org/wiki/Graffiti#Spraytekniken
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Har finns en som &r jattebra gjord. Jag forstar inte hur de haft tid att gora den har. Det ar teknik, den &r
snabbt gjord, men anda valdigt mycket talang i den.

Det &r en 3D som &r konsekvent gjord hela végen.

De ska ha en eloge. Det & mycket bra gjort. Men hdr har de blivit avbrutna. Du ser att de slutat med det
vita dar. For de har gjort linjerna for hur de ska gora, men sa har de inte kommit tillbaka. Jag tror faktiskt
att nagon blivit tagen for det har.

S& man kan lasa in ganska mycket i dem. For de flesta kommer tillbaka for att gora fardigt. Kanske nagra
veckor senare.

Det farligaste nar man malar olagligt ar att bli girig. Det ska bli s& himla bra. Man ska bara gora det, och
man ska bara gora det. Till sist dker man dit.

Dels finns har en god avlasning av sjalva malningen. David &r imponerad av hantverket, undrar hur de haft
tid att mala det de gjort. Dels ser han hur de blivit avbrutna, att kanske banverkets vakter, eller polisen kom-
mit. Att den eller de som malat akt fast tolkar han utifran att malningen inte ar fullbordad. En graffitimalare
vill gora klart.

David har sjalv aldrig akt fast for att han malat graffiti, men kanner de som gjort det, och kanner dven
riskerna med att mala graffiti. Och graffitimalarens egna ambitioner &r den storsta risken.

Men vem ar da mottagaren? Bangarden ar bade otillganglig och ocksa en plats dér banverket satsar stora
pengar pa att forhindra graffitimalare att arbeta.

David menar, vilket &r terkommande, att malningarna gors for att synas, men for andra malare. En un-
danskymd plats pa bangarden ar fylld av malningar. David menar att det blir ett slags "hall of fame”. Alla vill
synas dar andra syns.

"Har ar det bara for inb6rdes beundran. Och da har ju det politiska i graffitin forsvunnit. Det har istallet
blivit en kultur”, menar David.

Aterigen &r det tydligt var striden i graffitifaltet star. Alltsa diskussionen kring det "ratta”. | Davids be-
rattelse ar det inte striden om gaturummet, eller om de tomma ytorna, med myndigheterna ar i fokus. Istallet
ar det diskussion kring stilar, kring tekniker, kring hur och nar man ska eller kan mala som David beréttar
om. Hotet fran vakter och poliser finns dock med, men inte som motpol, eller ndgot man aktivt kimpar mot.
Han ser hur de paverkar det David kallar konst.

Vad dr da vardet for ett museum att folja med pa en sadan har vandring?

Vi valde att mota David i sin ratta miljo. Graffitin skulle diskuteras dar den skapas och finns. Det &r ock-
sa ett satt att vidga museibegreppet. Museet &r inte bara en byggnad med utstallningslokaler och foremals-
magasin. Genom var narvaro flyttar vi det museala granssnittet utanfor museimurarna (jfr Silvén & Gud-
mundsson 2006:6). Bangarden blir en museal utstallningsyta. Museibesokarna blir helt plotsligt de som be-
traktar graffitin ute pa stan. Till och med de som malar graffiti blir en del i museets besékarskara. Museets
kunskapsbas okar bade genom tjanstemannens narvaro och den dkthet som finns i Davids beréttelse. En be-
rattelse som hade haft ett helt annat innehall om intervjun gjorts pa neutral plats.

Ovrigt material
Malningen Revolt

En malning som mater drygt 2400x4800 mm har utférts med motivtexten Revolt. Museet har f6ljt processen
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fran skisshok till fardig malning. Ett bildspel av malningen ar publicerad pa Malmo museers webbplats, fo-
ton ar lagda till museets fotoarkiv och en transkriberade intervjuer ska laggas till museets arkiv. Malningen
kommer att skrivas in som foremal och laggas till museets samlingar.

Varfor har vi da valt att bestélla en malning? Som museum, och som offentlig institution kan vi inte del-
ta i en situation dar en olaglig malning produceras. Beréttelserna om dessa situationer har vi dock tagit till
oss genom djupintervjuer och vandringar i miljoer dar olaglig graffiti finns. Genom att bestalla en malning
fick vi mojlighet att dokumentera sjalva malandet. Och kunna diskutera olika tekniker under tiden. Vi valde
att lata malningen goras pa trafiberplattor for att kunna spara malningen som museiféremal. Hade vi anvant

den offentliga lagliga vaggen i Malmo hade den inte gatt att bevara for framtiden.

Inventeringen

En vanlig metod for ett museum &r inventering. Ofta handlar det om foremalssamlingar, hem eller kanske
vaxter som inventeras. Utifran projektplanen ville vi gora en inventering av klotter och graffiti i stadsmiljon.
Vi valde att med utgangspunkt i tva busslinjer i Malmo och linjernas hallplatser fotografera det klotter och
graffiti vi kunde hitta. Inventeringen gav inte bara en stor mangd bilder, utan ocksa en kunskap om vilken typ
av klotter man kan hitta i olika stadsdelar i Malmg.

Ett exempel ar att det i stadsdelen Kvarnby, som mest bestar av villor, fanns nazistrelaterat klotter, me-
dan det i stadsdelen Kroksbéck, som mest bestar av hyreshus, fanns klotter som kan relateras till ett vanster-
politiskt engagemang. Det var ocksa tydligt att det fanns mest klotter pa de hallplatser dar man vantade pa
bussen in till stan, medan det pa motsatt hallplats inte fanns nagot klotter. En enkel slutsats av det senare ex-
emplet ar att klottrarna klottrar nar de inte har nagot att gora, nar de star still. Nar de &r pa vag hem stannar
de inte upp for att klottra eftersom de ar pa vag hem.

Ca 200 bilder har lagts till museets fotoarkiv. Och materialet ska ses som ett tidsdokument och komple-

ment till det Ovriga materialet.

Klottersaneraren
| ett tidigare projekt hade Malmo museer ett samarbete med saneringsfirman Klottrets fiende no 1. Da sam-
lades ca 1000 av deras egna bilder in till museet. Denna gang gjorde museet en dokumentation av en klotter-
sanerares vardag, med intervju- och fotomaterial.

Materialet gav oss kunskap om hur klotter och graffiti tas bort, vilka tankar sanerarna har pa staden, det
offentliga rummet och pa klottrarna/graffitimalarna.

Ca 100 bilder har lagts till museets fotoarkiv och en transkriberad intervju ska laggas till museets arkiv.

Sammanfattning

Slutsatser
Tva delar finns géllande material och resultat. Dels ar det graffitimalarna sjélva, dels ar det ett stort empiriskt

material som till viss del 1aggs till museets arkiv. Resultatet av projektets brottsférebyggande del har redovi-
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sats ovan, och det ar den del som &r central for projektet. Bild och intervjumaterial &r sddant som ger kun-
skap till museet, som visar pa museets engagemang i samtidsfragor och som kan hjalpa museet i framtida
projekt och samarbeten.

Det material som ligger i linje med projektansdkan, dr det som genererats via kontakterna med graffiti-
malarna. Detta a&r som namnts brett och bestar bade av material de sjalva inférskaffat eller skapat, och sadant
som projektet skapat.

Generellt kan man saga att en ingang for en nyborijare i graffitikulturen ar att bli upptagen i ett sa kallat
crew. Har far man folja med en aldre malare for att lara sig graffitikulturen fran grunden. Man lar sig var det
ar bra eller lampligt att mala, man lar sig hur en malning planeras, olika tekniker, stilar, begrepp, man lar sig
graffitikulturens historia och hierarkier, och att kdnna igen andra crew, deras stilar och kannetecken. Det pa-
minner om aldre tiders larlingssystem dar kunskap gick i arv fran mastare till larling.

Att bli graffitimalare handlar mycket om att tillgodogora sig en fardigt system av forestéllningar och
forhallningssatt, till det omgivande samhéllet och den stad man verkar i. Det finns en inbyggd samhéllsskep-
ticism eller snarare ignorans av samhéllsstrukturerna. Pa fragan om vad som driver &r det inte protesten mot
omgivningen som &r det centrala utan istéllet ar det tillhérighet, och en slags tavlingsinstinkt gentemot andra
crew som &r viktig.

Genom att anvanda val beprovade museala dokumentationsmetoder har Malmoé museer forhallandevis
automatiskt lyckats med projektets brottsférebyggande syfte. Denna erfarenhet och insikt gor att det endast

ar fantasin som begransar hur man kan ga vidare i nasta projekt.

Hur kan man gad vidare?

| projektansokan namns hur museet ville prova metoden i tva andra skilda falt. Dels var det grupper kring
kopcentret Triangeln i centrala Malmg. Syftet dér var att underséka hur ungdomar och ungdomsgrupper for-
haller sig till varandra, och hur stadens offentliga ytor anvéands i en identitetsskapande process. Och dels var
det att fa kontakt med unga tjejer som agerar i narheten av brottshendgna killgang. Har ar det mgjligt att ga
vidare.

Fordelen med att korsbefrukta den museala dokumentationsmetoden med ett brottsforebyggande per-
spektiv r att tva offentligt finansierade verksamheter finner gemensamma beréringspunkter. Museet far en
mer samhallsorienterad inriktning, och nar ocksa nya grupper. Andra instanser, med ett tydligare brottsfore-
byggande eller t ex samhallsbyggande syfte, kan dra nytta av museets erfarenheter och kompetenser. Om
man tar Malmo som exempel skulle museet pa ett tydligare satt kunna samarbeta i socialforvaltningarnas
uppsOkande verksamhet, i stadsbyggnads- och gatukontorens planeringsverksamhet, i fritidsforvaltningens
ungdomsarbete. For att ta nagra exempel.

Och det ar viktigt att poangtera att den typen av identitetsformerande process som projektet Mellan iden-
titet och norm arbetat med inte nédvandigtvis maste fokusera extraordinara grupper eller handelser. Var var-
dag ar fylld av moten eller foreteelser som skulle kunna vara i fokus for ett kommande projekt (jfr Ehn och
Lofgren 2007).
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